« LES MARDIS DES SCIENCES DE L'HOMME »

Un cycle de conférences grand public de la Mdsondes Sci ences de
" Home Paris Nord

Compte-rendu de la confZence du mardi 19juin 2007

Composer la musique aujourd'hui. La cr Zation musicale ™ I'heure du
numZrique

Avec

Horacio Vaggione : compositeur chercheur, professeur ~ |@iniversitZ de Paris V111, membre dela
M ai son des Sciences del@®omme Paris Nord et directeur du CICM (Centre de recherche
Informatique et CrZation Musicae).

Anne Sedes. coordonnatrice a la MSH Paris Nord du théme "Environnements
virtuels et création", maitre de conférences en "Musique et outils
informatiques", département de musique de 1l'université de Paris
VIII.

Beno’t Courribet et Barbara SallZ, dodorants, universitZ Paris VIII, MSH Paris Nord.

Texte de prZsentation:

De lamusque expZimentaeinstrumentale, mixte ou Aectroacoudiqueaux dernieres tendances dela
mus queZectronique, |@ctivitZ du compositeur est aujourd’hu mal connte du grand public. Quéles
quesoient les Zcoles et les styles, I'environrement detravail et dediffuson est denosjours en
grande partie foumi par les environrements numziques : I'ordinateur, leslogicids, les nouveles
lutheries, les rZseaux. L'acces™ I'ordinateur familid et ~ quelques logicids suffit-il ~ faire de
I'utilisateur un crZateur ? Comment le compositeur apprend-il de nosjours son maier ?Y at-il une
place pour la crZation expZimentale en amont des industries delamusque delaculture et du
multimZdia, commeil existe une place pour larecherche scientifique expZimentale, en amont dela
recherche appliquZe ? Y at-il ure place pour unepolitique culturelle soutenant lacrZation muscae ?
Dans le cadre des environrements virtuds multimZia, y a t-il des convergences possibles entre
musqueet image pourlacrZation de nouveaux contenus nuniriques ? Peut-on imaginer une musque
visudle qu renverse les relationstraditionrelles de dominance du son mudca par I'image ? Les
nouvex moyens de produdion et de diffuson de la crZation muscale et artistique permettent-ils
dedZpasser les standadsindugrids et ingitutionngls et de revendiquer de nouvelles formes
d'autonomnie pour les artistes ? Qudle est de nosjours lafonction du concert ? Autant de questions
auxquelles les chercheurs dela MSH Paris Nord tenteront derZpondre.

Horacio Vaggione, compositeur chercheur, prZsentera son approche delacomposition musicale
aujourd®ui en faisant entendre certaines deses dernieres | uvres Aectroacoudiques. Anne SZdes
exposeral@pproche expZimentale et autonone de lacrZation musicae et sonimportance en arts, en
recherche scientifique, et defasong/hZrae dansnotre sodAZ Beno”t Courribet prZsentera ses
propres produdionsen musque Aectronique et musique visudle. Barbara Sall Z exposeraen qud
certaines tendances pop revendiquent eles-aussi 1@ pZimentation et I@Gutononievis” vis des
standads d'exploitation.



Compte rendu établi par Emmanuel Pasquier.

Ce c onpte rendu est une retr anscri ption synth Ztique, non-littZrale,
des interventions et de ladiscussion. L' ensenble peut s tre ZcoutZ
enversion intZgrale” parti r del 'enregistrenent a udio.

Lac onfZrence a ZtZ acconpagnZe de noments musi caux, signal Zs d ans
leconpte-rendu et qui peuvent <tr e ent endus dans | a version audio.

Horacio Vaggione: propostionsd'un composteur contemporain

Nous sommes dans unesituaion nouvele, qui dZtermine de nouveaux engagements, danslamanisre
meme dort nous travaillons On commencera par uneprojection dunfilm, "Presque Bleu" de
Horacio Vaggione. Cefilm fait partie dun projet plus vaste: il Sagit dimages de synthese, obtenues
par codage informatique, avec un minimum de montage, puis un ozt demusque Aectroacoudique
Musiqueet images coencident parfois, et contrastent parfois.

Presque Bleu

Question: Qud est le projet?

HV: Ce sont des images abgtraites. Je fas delamusique pas delavideo. Mais en faisant dela
mudque jeme suis dit queje pouvas faire un peu lameme chose quavec lamudque mais avec des
images. Les agencer, avec des mouvements, des montages comme on fait avec lamusque. Ja
d'abord fait des video sans son. Apresj'ai goutZ du son. Celamarche mieux quandil y a plusieurs
films au lieu d'un seul, *adonre un c™Z poly phoniquequi, sur un seul film n'appara’t pas vraiment,
parce que lamusquea plusieurs couches. Je n'ai pas fait de 3D, ce nZait pas le sujet. Un seul film
nesuffit pas. Avec entre 4 et 6 films, celaacquiert uneautre alure, la perception est sollicitze
autrement et lamusique sZcoute mieux, paradaxalement. Clest un expZience de musicien avec des
images. Je ne sai's pas 0+ cela peut m'amener. Du point devue de la programmation cest intZressant.
Ja repris des 2Zments et compositions musicales, et j'a repris lameme approche pour composer
avec des images.

Question: Cette piece, "PresqueBleu", est-elle I'aboutissement delacrZation, ou bien est-elle ure
expZience?

Ellen'est pas|'abouissement, dle est uneexpzience. Jai beaucoup de programmes qui gZnerent des
chosges en mouvement. I¢i j'ai montZ une piece fermZe. Maisj'ai beaucoup de variantes. On pourrait
imaginer avoir plusieurs ordinateurs, avec un mixeur graphigue, et composer en temps rZdl, ce serait
lameilleure solution. 1l faudra planifier «a. Chague ordinateur aurait unesZection de programmes qui
produisent des images. Des programmes courts, juste uneimage, ou une texture tres variZe, ou des
textures avec AZments gros, ou petites, granuaires ou beaucoup au premier plan, ZparpillZs, proche
oulointain, avec des coueurs. Plut™ qu'unaboutissement, cest juste le dZbut de quelque cho.

Question: Est-ce queles codes informatique qui produsent lesimages sont en rapport avec ceux qui
produisent le son?

C'est le meme langage et le meme environrement. On peut faire desrenvaisdu son” I'image et
inversement, meme s ce ne sont pas les memes codes. Jutilise une version plus anciennes de



"Supercollider" pour fairelesimages, et uneversion plus rZcente pourle son.

Le montage del'image et du son aZAZfait smultanZnent, c'est une petite dZmo faite pour les trente
ansdel'informatique muscae, cAZbrZs™ Cologne. Jai coupZqudques sZouences, et j'a gioutZles
sons, en coordonrant le temps musgca et le temps visud. Le temps musca est plusrapidequele
temps visud, parce quonest limitZ”~ 30images/sec sur Quicktime. On peut faire des sons de
queques millisecondes (20 ou 30 sons par seconde). On voit qudques flash dansle film. Avec
plusieurs Zrans, ces effets d'Znergence, de petites choses, avec lamultiplicitZ, cela prendrait de
I'"Zpasseur, pour sortir des sZquences linZaires,

Question: Qud est votre rapport = lamachine?

S j'a” chadr, jechasistoujours lamusque. Lamachine n'est pas unemeaching, c'est un atdlier,
avec lequel onfait des choses. L'influence des machines est relative. Ja travaillZavec des machines
depuis 30 ans, et, comme onme dit, "easonnetoujours pareil". Mamusique n'est pas dzerminZe
par les machines. Ja tendance ™ faire des musques qui vont vite avec des petits AZments. Jelefais
depuis les annes 70; maintenant c'est seulement plus simple. L'image est uneexpZience rZcente. Je
suis|"Zvolution de latechnique, par exemple avec lamusique live andogique, parce quon n'avait pas
demZmoire de ce quon faisait. LanouveautZ, c'est lamzZmorisation des opZations. Il y alongtemps
jefaisais bowger les mudgciens avec des projections sur les murs, dediapos ou defilms. Dansune
piece, la partition Ztait projetZe sur lemur tout autour delasale. Les musciens suivaient en rythme
sur les murs. Jejouais avec les coueurs, les tailles des sons, avec des signes graphiques du code dela
route. Tout cdlacZait analogique. Il n'y avait pas le caractere de reprodudion qu‘onamaintenant.
Avec le numZique aujourd'hui on peut reproduire ou remodfier ~ l'infini les opZations Cest le
grand changement du nuniFique par rapport ~ I'analogique.

Dans ce quon vaentendre, il y aun parcours. C'est une musque mixte, Aectro-acoudique 1l y ade
grandschangements dans les musques contemporaines. La notation est Zcrite de maniere
traditionnéle, jouZe par des musciens professionnds. Il y ales ingruments acougiques, et
plusieurs strates superposZes. Chague instrument a un "accompagnateur”, et d'autres types de sons,
produits” patir del'enregistrement des ingruments acoudiques, juqu” perdre comple tement la
trace del'ingrument initid pafois.

(4137 4815)Musique

Anne SZds: Mutations technologiques et cr Zation artistique expZr imentale:
Jevais parler de fae on plus gZhZrde de |@pprocheexpZimentale et autonorre de lacrZation musicae
et sonimportance en arts, en recherche scientifique, en relation avec les mutationstechnd ogiques
portZes par le numzZique.

Horacio Vaggione, tu es un compositeur qui, de par son parcours, te situes dans la tradition savante,
s@ppuie sur unecertaine autononie de 1@rt ; tu es Zgdement aux prises avec |@pproche
expZimentale et avec |isage des technd ogies toujours en cours demutationsde par le fait quec@st
en studio que tu as dA/d oppZ ta pratique

Laquestion del@utononie del@rt, avec ungrand A, cl@st unequestion qui releve du champ dela
philosophie et del@sthZique c@st unequestion quenousabordonsen sZminaire ~ la Maison des
Sdiences delomme avec la philosophe Antonia Soulez. Qu@st-ce que cela signifie concrs tement
pour lemusciens? Cela concerne ure activitZ de crZation qui dait «tre contrainte le moins possible
par des questions d@xploitation commercide et industrielle, o* le muscien opere en toute
indZpendance avec son environrement detravail, son "atier”, pour faire oeuvre. Pour comprendre
defasonsimple et actudlelaquestion de |@utonomie, il faut sintZresser ~ lafason dont, denos



jours, memes des musciensissus des tendances pop revendiquent leur indZpendance vis-"-vis des
mockles d@xploitations hZitZs del@ndugrie de lamusqueet vis-"-vis des outils de produdion et
dediffuson. Barbara SallZnousen dira plus tout ~ I'heure.

Ce qui apermis |@mergence de cette revendcation d@utononie, c@st larelation des musiciens aux
technologies, de nosjours portZes par les dA/d oppements massifs du nunirique.

En musque, il y atoujours unerelation aux techndogies, du temps du passage du clavecin au piano
forte, par exemple, ou de l@ncorporation des pAides (Zpoquede Beethoven).

Le20® siecleest lesiecle de|@ectricitZ, porteuse demutations technologiques.

Un exemple embl Zmatique de lamusique du vingtieme siecle, c@st |@ectrification delaguitare, et
comment laguitare Aectrique est devenue un vZitable vecteur pour |@volution delamusique, avec
le rapport au son, qui va smanciper, avec les traitements, |isage des pZddes.

De ce point devue, Jmmy Hendrix a 2Z ungrand expZimentateur, ungrandinnoveteur.

C'est dans ce contexte qua pu se dAvel opper lamusiquedectroacougiquedont Horacio Vaggione
est un des ma'tres, avant de se populariser ~ travers les dA/doppements des musiques
Aectroacoudiquedansles annZes 90. Avec le "home studio”, la"house musc" (lamusquequel®n
fait chez soi), lacrZation musicale atrouvZsa place dansle studio, qui est lelieu de
|@xpZimentation, de |@doption des techndogies et del@nnowation, tout autant que le lieu de
|@nregistrement et dela produdion commerciae.

DQinepart, Varese, Cage, Bouez, Xenakis, Schaeffer, ont appelZtout au cours du sisclelacrzation
destudios de recherche expZimentale dZdiZe ™ lamusique ; onconre't en France le GRM (Groupe
deRecherches Musicdes), DRCAM (Institut de Recherche et Coordination AcoudiqueéMusique.
Mais auss, ~ lafin des annZes soixante la produdion des Beatles dansles studio d@bbey Road, par
exemple, pour comprendre combien le studio meme dansun contexte commercid peut etreauss un
lieu d@pZimentation et ddnnovwation.

De nosjours, avec le numZique, dors que les mutations sont permanentes, on est toujours en train
d@«pZimenter les outils technd ogiques, deforcer les nomes et les usages, meme au sein du flux de
produdion de IGndugrie de |Gudovisud, avec les activitZs derecherche et dA/eloppement en
entreprise.

Ce que le numZique aapportZ aux musciens avec |@nformatique musicae, c@st |@utononie dans
larelation aux moyens de produdion (comment faire). Le musicien n@st plus limitZ par le temps de
studio toujours limitZ, coZteux, il peut expZimenter autant qu@ veut, chez Iui.

Cette popularisation massive de|@cces ™ lacrZation mudcae par |@pZimentation, afait Zmerger
auss dans certaines tendances pop un dzir d@utonomie artistique nonplus pour devenir riche et
cA+bremais pour faire ses propres produdions, sa propre diffuson, pour se faire entendre, en tant
guemusdcien.

Evidemment, le numZique nousfait accZder ~ des opZationssur lamatiere sonote et musicale
toujours plus fines et transforme lamaniere de composer. C@st lagrande leson des compositeurs de
lagZnZration d®oracio Vaggione.

Du fait des mutations technologiques, des convergences entre supports, on en vient ™ sintZresser ~
l'image en mudque. Ce qui dZbowche sur des problemes scientifiques, lacohZrence sonfimage, ce qui
vaintZresser les gensdu cinZma, dZsormais Zgui pZes en multicanal, 5.1, mais on ne sait pas vrament
les utiliser. D'oe I'intZret des recherches sur la cohZrence temporelle dansla perception
intersensoriele, qu n'est ni le temps delamudque ni le temps del'image.



Lelien essentid qui reliel"Zvolution techndogique et la composition musicae fait quese pose de
manisre naturelle laquestion du lien entre les arts expZiemantasux et la recherche scientifique. A la
MSH, la plate-forme Arts, Sciences, Techndogies matZrialise ce lien. Notre laboratoire va participer
" ungros projet sur le multimZdia, au sujet delaquestion du rapport image/son, gré&e ™ une
approche collective et interdisciplinaire.

Beno’t Courribet: un jeune compositeur-ingZnieur en fin de doctorat.

Je viens d'uneformation scientifique, Zcole dingZnieur en gZnie mZcanique de l'uriversitZ de
Compiegne. Ja ZudiZl'acougique (Audedes propriZZs physiques du son) en suivant un DEA
d'acoudique traitement, du signa et informatiqueappliquZ” lamusique” I''RCAM, puisj'‘ai fait un
stage au GRM. Puisj'a affinZletir et je suis passZen 2001" l'universitZ deParis 8 pour poursuivre
mes Zudes en musque sous la direction d'Horacio Vaggione. Ja aussi organisZ des ArZhements,
j'anime unlabel. Je vouspropose des extraits de mes compositions, dort certaines sont
accompagnZes pa des supports visuds. Clest unemusique”Zectronique’, mais*a ne veut pas dire
grand cho, cela ne dZsigne que le moyen technique.

Extrait: 64:25" 66.03

C'Zait un travail sur des sons de synthese, dansun certain environrement de programmation
logicid.

Ja ensuite vouu fairele pendant, ~ partir de sons enregistrZs uniquement, en leur faisant subir un
traitement Zquivaent au prZcZdent.

Extrait: 6659 67:27

Je me suis intZressZ au traitement en temps rZd: le son produit par l'instrumentiste est captZ par
microphoneet traitZ directement, en temps rZd, par I'ordinateur.
Ici uniquement avec des microphones placZs sous unecymbde:

Extrait: 6843~ 70.25

Suite” cette expZience, I'environrement logicid utilisZici aAZ redouldZd'ure partie video: on
pouvat dZormais traiter I'image dansle meme environrement logicie que celui danslequel on
traitait le son. Ja vouu faire l'expZience dun traitement visud en paalele” celui du travail sur
celui delacymbde.

Extrait (avec video): 71:58" 7310

Vail", onafait le tour dediff Zents domaines d'expZrimentation. \Voici des choes plus rZcentes. En
janvier 2006 dansle cadre de lamusque mixte, onm'ademandZ de crZer une versonmusicae”
partir d'ure piece de Marcel Duchamp qui Sappelle "Erratum mudca" (fin des annZes 20). C'Aait
dansle cadre d'une manifestation europZennesur le mouvement Dada. C'est unepie ce pour piano oe
sont tirZes au hasard les 88 notes du clavier du piano qui doivent «tre jouZes successivement de
maniere Zyde, sans variation de durZe ni dintenstZ C'est unepisce, on pourait dire, presque
"informe". On m'a demandZ de I'accompagner par un traitement informatique. Ja essayZ defaire une
approche multi-Zchelle dans|le temps, avec diff Zrents niveaux de temporaitZ dansunemusque Une
nouvéle note Zait chaisie au hasard, quelquunttirait un carton sur lequel il y avait unenote, toutes



les 10 secondks, et j'al g/nAZ des ArZnements dans un temps beaucoup plus rapide, un autre
beaucoup plus lent, et j'ai essayZ defareinteragir ces diff Zentes couches.

7520 7612
Pendant I'exZcution, je ne faisais rien, j'avais programmZ|'ordinateur qui rZagissait en fonction.

Deux choses pour finir: unexemple de musquevisudle, visudisation du son, on ne sait plus
vrament dansqud domaine onest, dansun domaine propre o la posture perceptive n'est pas la
meme que par rapport ~ lamusique ou” lavideo isol Zes.

79:15" 80:26

Contrairement > Horacio, j'ame utiliser desimages videosdZ~ AaborZes.

Puis, I” je n'a pas besoin de son, la partie sonote viendra plus tard, voici untravall dansle domaine
des arts multimZdias, sur leque je travaille actudlement. On part d'unfilm et on utilise lesimages ou
photogrammes (il y en a 25 par seconde, dorc une quantitZ colossale), et on les dipose dans|'espace
On casse le dZrouement temporel du film. Lesimages ne sont plus dans le temps, mais dans
I'espace. Ensuite on peut naviguer dansle dZrouement temporel dufilm (il sagit de"I'Homme” la
camzZa' de DzigaVertov, et I'extrait cZtait "Stalker" de Tarkovski). On contr™g avec unjoypad, on
fait varier lavitesse, latransparence, on crZe des choses singulieres comme ce volume gazeux dort
I'"Zpaisseur dZpend du dZrouement tempore du film. L'idZe est d'avoir un traitement visud similaire
" celui du traitement du son. Horacio adit queles temps visud et sonore Aaient proches. Mais
notre perception du temps est tres diff Zente sdon quil Sagit del'image ou du son.

Barbara SallZ comment «tre autonome aujourd hui?

Jevas axer sur laquestion deladiffusonet sur lasituaion actudle des compositeurs. Horacio par
exemple est totalement autonone, meme dans sa diffuson. Il n‘a pas cherchZ” exploiter samusique.
Il vient dela"musque savante”, commeondit pour y opposer la"mudque populaire”. Mais mieux
vaudrait parler de "musique de crZation" et de"musiquedexploitation”, pour dZrire plus
adZquatement la situation actudle.

Bend't Sest autononisZ avec les nouveaux outils decomposition. Maisil est Zgdement produdeur
et diffuseur, et reprZsente un mockle de plus en plus frZquent (onle retrouvepar exemple chez les
compositeurs du festival de musique contemporaine "PrZsences" de Radio France).

Laprodudion est partagZe entre 5 grandes indugries. 11s se sont concentrZs sur les contenants: le
CD. D'o+ le probleme quiils rencontrent avec la dZmatZridisation permise par internet.

Le musicien de musque de crZation, qui ne priend pas” ure diffuson de masse, SAait retrouvZ
confrontZ” des grandes indugries qui pensaient en termes de publics-cibles, et qui catZgorisait et
donnat desnoms” la perception muscae. A chaquefois on Ziquette un type demusqueet un
type de public. Aujourd'hui, lesindugries du disquen‘arrivent plus” suivre les Avolutionstres
rapides et lesinnowvationsmuscales, et n'arivent plus”™ cibler les publics-types. L'indugrie n‘arrive
plus” anticiper surlesgoZts. Le tAZchargement met en danger lesindusries pour les musiques
d'exploitation, mais de'autre c™Z, il andiore ladiffuson des compositeurs decrZation. Car pour
cesderniers'outil de rZmunzration essentiel est lascene. Et ladiffuson permet d'atirer du public
pour les spectacles vivants.

Il y aune place” prendre pourle compositeur decrZation” I'heure actudle. Parce quel'indudrie du
disquefonctionre en termes decontenants et pas de contenus Or, onest entrZ dans|'sre de
l'expZience, qui remet en cause nosrZ Zrences sonores. Un besoin nouveau Sest crZZ cest le besoin



d'expZience. On est sorti de laconsommation del'objet, pour entrer dansunesre de
l'expZimentation (parfois le marketing ne Sy trompe pas, voir les stratZgies d'Apple, qui ne
propose pas du besoin, mais crZe du besoin en proposant des expZiences). Cette expZience, onla
trouved'abord danslamusqueZectronique, maisil y adel'expZience auss danslamusque tonde,
et danslerap en particulier. Comme le besoin est dZormais orientZ vers I'expZience, ce sont ceux
qui tentent des expZiences qui rencontrent lademandedu public. Et les nouvéles condtionsde
diffuson, qu les rendent autonones pa rapport aux grandes indudries dediffuson, leur permettent
d'atteindre ce public directement.

La prise d'autononie ne concerne pas seulement le rapport des crZateurs avec l'indugrie du disque

Il Sagit auss de leur rapport ™ I'Etat. Parce que sur ce terrain, lesingtitutions mugcaes naiondes
sont en retard aussi. Un festival comme "PrZsences’ se pense quatre annZes ” 'avance. Cette
lourdeur de logistique ne permet pas de suivre larapiditZ del'innovetion en musique. De plus, la
mise” disposition en ligne de ce qu est produit dans cesfestivas est elleauss soumse”™ des
contraintes lourdes (probleme des droits d'auteurs, des droits voisins..).

Aujourd’'hu, il y aune formidable convergence entre les moyens de diffuson et la demande pour des
expZiences sonores inZdites, qui permet de court-circuiter les moyens traditionrdls dediffuson,

les cloisonnements du marketing, les lourdeurs ingitutionnéles, qui offre un champ nouveau
d'opportunitZs pour les crZateurs.

Discussion:

- Liensmusiquésupports visuds: quels d A/ oppements?

AS: Il y aune vraie demandeindugridle dece c™Z1”. A un moment, avec latAZphonie mobile, on
nous a demandZ de faire des maquettes de visudisation pour "voir" lamusique sur les portables.

Il y aauss laquestion des standads d'Zhanges dans les flux de produdion. Il y aun besoin de tests
d'usge et dequalitZ du rendudes produdions

Lesgensdesindudries travaillent avec des standads maisils explosent auss ces standads Ils
achetent unequalitZ (Dolby), maisils veulent savoir ce que *arend vraiment. Et comment «amarche,
car les techndogies nesont pas en acceslibre.

Or, lesmusgcienstraitent avec les mutations techndogiques, le regard des mudcologues sur lafason
dont les mudciens sappoprient les techndogies est un regard riche dinformations sur les usages.
C'est pourquoi noussommes beaucoup sollicitZs par I'indudrie. Parce quonest vraiment "les mains
danslecambous' en travaillant dansles arts expZimentaux et qu'onreprZsente un laboratoire
formidable des usages.

- Sur I'Zeriture: que reste-t-il del'Zeriture muscales dansles pratiques contemporaines?

HV: L'expZimentation ne vani contre lamzZmoire ni contre la culture acquise. Le boueversement
apres 1945, exprimZ par le cassage de lamZode chez Boulez et Stockhausen, est unemaniere de
poser denouveles questions ™ lamusique et d'inventer de nouvelles manieres d'Zrire.

BC: 1l y aun changement d'axedel” o sefait |'Zriture, mais placZ”™ ure plus petite Zchelle, et non”
I'Zchdle delamZode. Ce n'est plus la note qu'onpose, cest le son qu'ondZinit. On travaille”
l'intZrieur duson, mais c'est toujours et meme peut-+tre encore plus del'Zriture.

HV: Il y auntravail dexpZimentation, qui ne serZduit pas” del'improvisation. Ce n'est pas
nouvew: Haydn avait un"laboratoire” qui Zait I'orchestre symphonique. Il achangZle contenu
insrumenta de lamusque symphonique changeant lacomposition des orchestres symphoniques -
un peu plus de contrebasses et de hautbois - et c'est del” quiest sortie lasymphonie du X1X® siecle.
Il y a aussi desimprovisations, qui font partie delacrZation. Les variations de Beethoven sont
autant d'expZimentations en reprenant toujours du meme point, et en introduisant des petites



modfications™ chagquefois, presquecomme avec un dictaphone

BC: Composer, cest un chemin. Moi je parsd'uneidZe, qui peut «tre ure erreur, une improvisation,
puis je voisles rZactionsdu logiciel, puis je sAectionneun son qui marche, qui est enduite rdnjectZ
pour servir de nouveau point de dZpart. On nedissode pas le travail du son: le son porte un
potentid, il est rZalisZ par lamise en correspondance avec dautres sons, mais, desle dZpart, lesona
unepat del'ceuvre d4” enlui.

- Est-ce la perte detout "message"? Quereste-t-il del'Zmotion? N'y a-t-il pas un primat dela
dZnongration technique sur le partage ?

HV: Je ne suis pas du tout d'accord. L'orgue, ™ ses dzbuts, a 27 condamnZ comme froid par rapport
" lavoix humaine. Aujourd'hui on retrouvece dZbat entre musqueanaogique et numzrique. On
recherchela"chaeur" del'analogique, oudors onselivre” lafroideur du numzrique. Ce sont des
chaix de composition, mais ladistinction entre " Zmotion” et "dZmondration technique" n'est pas
vraiment opZante. Lamusque memela plus apparemment expressive, n'a pas un message
univoque. Personnélement, je cherche les qualitZs sonores mais pas un message ™ commurniquer. 11y
aunfossZentre ce quun compositeur ressent et ce queressent l'auditeur. Mozart n'avait pas
l'intention de Sexprimer personnélement, il I'amaintes fois Zrit. Celan'empeche pas quedes
Zmotionssoient exprimZes.

BC: En composant, je me demande toujours ce qui reste ~ lafin. Et quand j'Zcoute, ce qui
mintZresse, C'est ce quej'entends pas tellement sur les condtionsde composition. Je me concentre
sur le son. Varese disait queles bruits dela ville ont modifiZnoscondtionsd'Zoute, et quil fallait
en profiter pour explorer de nouwales directionssonores. C'est cela que je recherche, auss bien en
tant quecompositeur qu'en tant qu'auditeur. Et meme s je cherche pafois” dler versunemusque
"froide", je reste guidZ par I'idZe de ce que celava prodtire au niveau de la sensibilitZ Je suisgenZ
par lanZeessitZ, quon rencontre parfois en arts plastiques, d'accompagner I'oeuvre par unenctice
explicative. Moi je veux faire du son.



